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Seminirio da quarta-feira de 18 de dezembro de 1957

Na ultima vez lhes falei do Graal. Vocés sao o Graal, que vou consolidando através de todo
tipo de acentua¢ao das contradi¢oes de voces, a fim de fazer-lhes autentificar em espirito -
se ouso me expressar assim - que lhes envio a mensagem cuja esséncia consistiria em suas
proprias falhas.

Posto que é sempre bom retornar um pouco, até mesmo sobre o que ¢ bem compreendido,
vou tentar de alguma maneira materializar sobre este quadro o que lhes disse da dltima vez.
O que lhes disse na ultima vez concernia ao Outro, este danado deste Outro que, em suma,
vira completar, preencher de certa maneira na comunicagao do Witz este algo, esta hiancia
que constitui a insolubilidade do desejo.

De certa maneira o Witz restitui seu gozo a demanda essencialmente insatisfeita, sob o
duplo aspecto, idéntico por sinal, da surpresa e do prazer: o prazer da surpresa e a surpresa
do prazer.

Na dltima vez insisti sobre o processo de imobilizagio do Outro, de formagao do que
chamei o Gral vaziq o que se representa em Freud no que ele chama a fachada da palava
espiritucsa, este algo que desvia a aten¢ao do Outro do caminho por onde vai passar a palavra
espiritucsa, este algo que, em suma, fixa a inibicao em algum lugar, precisamente, para deixar
livre, alhures, o caminho por onde vai passar a palavra espiritucsa.

Eis, pois, aproximadamente, como as coisas se esquematizariam. O caminho que se
desenha da fala aqui condensada em mensagem, que se dirige aqui ao Outro, mensagem
cujo obstaculo, hiancia, defeito, esta autentificado pelo Outro como palavra espirituosa,
mas restituindo assim essencialmente ao préprio sujeito e constituindo o complemento
indispensavel para o sujeito do proprio desejo da palavra espiritucsa.

Eis pois o esquema que usamos habitualmente, e eis aqui o Outro em Y, a mmsaganaqui, o
ai [jd aqui, o objeto metonimico. Mas, se o Outro nos ¢é indispensavel, isto, evidentemente,
sao pontos atravessados que vamos supor conhecidos por vocés. Se o Outro ¢é
indispensavel a conclusao que constitui o discurso na medida em que ele chega a
mensagem com a possibilidade de satisfazer, pelo menos simbolicamente, o carater
fundamentalmente insoluvel da demanda como tal, se, pois, este circuito que é a
autentifica¢ao pelo Outro desta alusdo, em suma, ao fato que nada da demanda - ja que o
homem entrou no mundo simbdlico - pode ser alcancado a ndo ser por uma espécie de
sucessao infinita de mdo-setido |pas-de-sens|, que o homem, novo Aquiles na perseguicao de
outra tartaruga, ¢ destinado pela tomada no seu desejo, no mecanismo da linguagem, a esta
aproximacao infinita e nunca satisfeita, ligada a integragdao, ao préprio mecanismo do
desejo, de algo que chamaremos simplesmente a discursividade.

Pois se este Outro esta aqui como essencial ao dltimo passo simbolicamente satisfatorio
constituindo um momento instantaneo, a palawa espintucsa, quando ele passa, convém,
apesar de tudo que nés nos lembremos que este Outro também existe. Ele existe a maneira
daquele que nés chamamos o sujeito, que em algum lugar circula como o furdo. Nao
imaginem que o sujeito esteja no inicio da necessidade; a necessidade ainda nao ¢ o sujeito.
Onde esta ele? Talvez falemos mais a respeito, hoje.

! Lefuret no caso € o equivalente ao objeto passado de mdo em mao na brincadeira Esaavos deJa
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O sujeito é todo o sistema e talvez alguma coisa que se completa neste sistema. O Outro é
igual, é construido da mesma maneira e é bem por isto que o Outro pode revezar meu
discurso.

Vou encontrar algumas condigdes especiais que, todavia, ndo devem deixar de ser
representaveis no meu esquema, se este pode ter alguma utilidade. Essas condigoes sao
aquelas que dissemos na ultima vez. Notemos agora o que marca os vetores ou as dire¢oes
sobre estes segmentos. Eis, partindo do az[/d em dire¢ao ao objeto e ao Outro, partindo da
mensagem em dire¢io ao Outro e ao objeto. Pois, evidentemente, ha uma relacio de
simetria muito grande entre esta mensagem € este az [/ e a mesma relagdo centrifuga e a
mesma centripeta entre o Outro como tal, como lugar do tesouro das metonimias e este
objeto metonimico, ele proprio, na medida em que esta constituido no sistema das
metonimias.

O que foi que fiz, lhes expliquei na dltima vez, no que eu posso chamar a preparagao da
palavra espiritucsa? Esta preparagao, as vezes a melhor é a que nao foi feita. Mas é claro que
nao faz mal fazer uma, basta nos lembrarmos do que aconteceu quando nio a fiz.
Aconteceu que voces ficaram sem entender coisas tdo simples quanto o A¢ que eu lhes
contei um dia e que pareceu deixar alguns de vocés desconcertados. Se tivesse feito uma
preparagao sobre as atitudes reciprocas do pequeno conde e da jovem bem educada, vocés
talvez tivessem sido excitados para que naquele momento AZ tivesse mais facilmente
transposto algo. Como vocés prestavam muita atengao, alguns de vocés levaram um certo
tempo para entender. Ao contrario, a histéria do cavalo da ultima vez lhes fez rir muito
mais porque ela comporta uma longa preparagao e enquanto vocés estavam se divertindo
muito com as palavras do examinado que lhes parecia marcado pela potente insoléncia que
reside no fundo da ignorancia, vocés se encontraram, em suma, bastante preparados para
ver chegar este cavalo voador que termina a historia e que da a ela, verdadeiramente, todo o
seu tempero.

O que eu produzo é o Outro com esta preparacio. K, verdadeiramente, algo que
chamamos em Freud Hemmung imibigia Algo que ¢, simplesmente, esta oposicao que ¢é a
base fundamental da relagdo dual a tudo o que eu lhes colocava como objeto, vocés
opunham como objegao. E natural, vocés se preparam para aguentar seu choque, a
aproximacao, a pressio. Algo se organiza que chamamos, habitualmente, defesa, que ¢ a
for¢a mais elementar. E é bem do que se trata nestas espécies de preladios que podem ser
feitos de mil maneiras. As vezes o sarrsentich [narsens| desempenha o papel deste preladio,
ele é uma provocacio que atrai o olhar mental numa certa direcio. FE um chamariz, esta
espécie de tourada’; as vezes ¢ o cOmico, as vezes ¢ o obsceno.

E isto que lhes expliquei na dltima vez quando lhes falava desta espécie de solidificagio
imaginaria que é a posi¢ao primeira para a passagem da plavra espiritucsa.

Vocés véem, pois, isto ¢ o homologo ao nivel do Outro, que nomeamos aqui como sujeito.
E por isso que eu Thes faco um outro sistema que desenho em azul: 6 o homélogo da linha
que costumamos chamar B-f’ relacio do ez [Je] com o objeto metonimico, o que
chamaremos o primeiro sujeito, e para indicar, pois, aqui, a superposi¢ao do sistema do
Outro sujeito em relacdo ao sistema do primeiro.

2'V. Licdo I11.

3 O dhannriz pode ser, por exemplo, a capa vermelha usada nas touradas.
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Vocés véem, entdao, do que se trata para que a transmissao [/e rdlais| seja feita do Outro em
direcdo a mensagem que autentifica a palawra espintucsa como tal. Trata-se de que o
revezamento [/e rdais] seja tomado no seu proprio sistema de significantes, isto ¢é, que, se
assim posso dizer, o problema seja reenviado, ou seja, que ele mesmo em seu sistema
autentifique a mensagem como palavra espiritucsa.

Em outras palavras, meu y & pressupOe inscrito um paralelismo suficiente com um 7y’ o,
que esta exatamente posto no esquema, esta necessidade inerente a palavra espiritucsa que lhe
da esta espécie de perspectiva que teoricamente se reproduz ao infinito, que a boa anedota
¢ feita para ser contada, que ela somente é completa quando é contada e quando os outros
riem gragas a ela, e até o prazer de conta-la inclui o fato que os outros por sua vez poderdao
experimenta-la sobre outros.

Se nio ha nenhuma relagao necessaria entre o que eu devo evocar no Outro de cativa¢io
metonimica para deixar livre passagem a palawa espintucsa, ha, todavia, uma relagio,
necessariamente, ¢ isto ¢ mostrado suficientemente, evidentemente, por este esquema entre
a cadeia significante tal como ela deve se organizar no Outro, a que vai aqui de A" ou de A"
em A", da mesma forma que aqui isso vai de A' a A. Deve haver uma relacio, e € isso que
expressei na ultima vez quando dizia que o Outro deve ser da paréquia. Nao basta ele
entender, aproximadamente, o francés, apesar de ser isto j4 uma maneira de ser da
paroquia. Se faco uma plava espititucsa em francés, ha muitas outras coisas supostas das
quais ele deve participar para que tal ou tal palavra espiritucsa passe e tenha éxito.

Eis, pois, em suma, representadas sobre o esquema, duas condi¢ées que poderiamos
escrever aproximadamente assim: se vocés querem, alguma coisa que aqui setia o " B,
isto é, uma certa inibicdo provocada no Outro. Aqui fago um signo composto de duas
pequenas setas em sentido inverso uma da outra, que sao iguais e de sentido oposto a uma
metonimia, isto é, ay &. Porém, inversamente, ha uma espécie de paralelismo entrey & ¢ v’
o', que pode se expressar desta maneira, em que Y & podem encontrar sua homologacio.

Expressamos isto colocando um acento forte entre parénteses no &' y', isto é, que o Outro
o homologa como tal, o homologa como mensagem, o autentifica como palawra espiritucsa.

Isso pelo menos tem a vantagem de fixar as idéias, de visualiza-las, ja que é um dos 6rgaos
mentais mais familiares ao intelectual, de visualizar o que eu quero dizer quando lhes falei
na ultima vez as duas condi¢oes subjetivas para o sucesso da palava espinitucsa, isto é, o que
ela exige do outro imaginario, para que, no interior desta concha que representa o outro
imaginario, o Outro simbdlico o entenda.

Eu deixo para os espiritos engenhosos a aproximagao disto do que, coisa estranha, eu pude
dizer antigamente numa metafora - eu devia ter um bom motivo para isso - para usar quase
os mesmos esquemas formais, quando antigamente usei a imagem do espelho concavo a
respeito do narcisismo. Eram entdo, sobretudo, imagens imaginarias que eu tratava, e das
condi¢bes de aparicao da unidade imaginaria numa certa reflexdo organica através de algo
cujas tendéncias formais o fazem...

Nio entraremos numa aproximacao que, por sinal, de qualquer maneira nao poderia ser
senao forgada, ainda que pudesse ser sugestiva.
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Agora vamos usar mais um pouco este esquema, pois qualquer que seja o interesse do que
lhes lembro assim, o sentido do que eu disse na tltima vez seria bastante reduzido, se isto
ndo devesse nos levar mais adiante.

Gostaria que voces, pelo menos uma vez, entendessem bem isto, que o esquema inicial que
usamos desde o inicio do ano se transforma nisto, pelo fato que desenvolvemos a férmula

do Outro como sujeito. Se transforma nisso: que temos Y & para o sujeito aqui, B B' e além

se reproduz esta disposiciao que faz B'" B'"'; que também o Outro tem uma relagio objeto
metonimico, se encontra em posi¢ao de ver se reproduzir no escalao seguinte a necessidade
do ¥y & que se torna aqui ' @' e assim em seguida, indefinidamente. O dltimo arco, aquele
pelo qual passa, essencialmente, o retorno da necessidade em dire¢ao a algo que é esta
satisfagdo indefinidamente adiada, é algo que deve fazer, de alguma maneira, todo o circuito
dos outros antes de voltar ao sujeito, aqui no seu ponto terminal.

Por sinal teremos logo que realizar este esquema. Por enquanto detenhamo-nos sobre algo
que é um caso particular e que Freud considera imediatamente ap6s haver feito esta analise
dos mecanismos da palawa espiritucsa, da qual isto nao é senao o comentario. Ele fala do que
ele chama as niba's sagais da palavra espiritucsa e de la ele vai ao problema do comico.

E o que vamos procurar abordar hoje, ndo esgotar o assunto, pois o préprio Freud diz,
expressamente, que ele s6 o aborda no angulo da palavra espiritucsa, que, de outro modo, ha
um dominio infinitamente vasto para que ele possa sequer pensar em adentrar, pelo menos
a partir de sua experiéncia. E muito impressionante que, para se introduzir na analise do
comico, ele coloque em primeiro plano como sendo o que no coémico se aproxima mais da
palavra espiritucsa, com a seguranga da orientacdo e do tato que é a de Freud, o que se
aproxima mais da palavra espiritucsa, € que ele nos apresenta como tal, ¢ muito precisamente
0 que, a primeira vista, poderia parecer mais afastado do espirituoso, é precisamente o
ingénuo.

O ingénuo, diz ele, é realizado por alguma coisa que é fundada na ignorancia, e,
naturalmente, ele d4 exemplos disso provenientes de criangas. A cena que, penso eu, ter ja
evocado aqui: criangas que para uso dos adultos armaram uma pequena histéria muito
bonita, e que consiste nisso: um casal se separa, o marido indo buscar fortuna e voltando
ao cabo de alguns anos, tendo conseguido, com efeito, encontrar a riqueza, mas é acolhido
pela esposa que lhe diz: Camw 6 ar nr anpata nuguifienetg ai tanpoum perd meu tapo
durante sua auséndal, e ela abre a cortina duma fileira de dez bonecas. E sempre uma pequena
cena de marionetes, mas naturalmente as criangas estao admiradas, talvez simplesmente
surpresas, elas talvez saibam mais do que se pensa na ocasiao, mas, em todo caso, elas estao
atonitas pelo riso que estoura entre os adultos que vieram para assistir a essa pequena cena.
Este ¢ o tipo do comico, ou da boa histéria, ou da palawa espiritucsa ingénua, tal como
Freud a apresenta. Ele a d4 sob uma forma ainda mais proxima, tecnicamente, do que
chamamos de os processos da linguagem, na histéria da menina que propde a seu irmao
que tem uma pequena dor de barriga, uma Bubizin A menina ouviu falar para ela de uma
Medizin e como Madie em alemao quer dizer menina, e Bul menino, ela pensa que se ha
Medzinpara as meninas deve também haver Bubizin para os meninos".

4 A menina desconhece a palavra Madizin que quer dizer remtdq mas ela sabe que ela é uma moga, uma
Middhen, uma MZde, uma Mid pensou entio que Medizin era uma izin— mesmo sem saber o que era — para
Mid Prop6s entio uma zzin para Buli, que quer dizer garara
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Esta é ainda uma coisa que, contanto que se tenha a chave, isto ¢, que se entenda alemao,
pode facilmente ser transformada em histéria comica, ou pode ser apresentada no plano do
espirituoso.

Na verdade, embora, ¢é claro, esta referéncia a crianga nao esteja aqui fora de propésito, o
traco, nao vou dizer da ignorancia desse algo que Freud define, muito especialmente, nisso
que faz dele o carater facilmente supletivo no mecanismo da palava espiritucsa, que se deve,
em suma, ao fato de que hd alguma coisa, diz ele, que nos agrada naquilo e que é,
precisamente, o que desempenha o mesmo papel do que chamei ha pouco de fascinagao ou
cativagio metonimica. i o que sentimos em quem fala, ¢ o de que se trata, nio ha
absolutamente inibicdo, e ¢ isto, essa auséncia de inibicdo no outro que nos permite
transmitir a0 outro, naquele a quem a contamos, e que, ele mesmo, ja esta fascinado por
essa auséncia de inibi¢do, de fazer passar o essencial da palavra espiritucsa, a saber, esta além
do que ele evoca. E na crianga, nos casos que acabamos de evocar, ndo consiste
essencialmente na sua comicidade, mas na evocagiao desse tempo da infancia em que a
relagao a linguagem ¢ algo de tao préximo, que ele evoca por ai, diretamente, essa relagao
da linguagem ao desejo que é o que na palavra espiritucsa constitui a propria satisfagao.

Vamos dar outro exemplo tirado do adulto, e eu creio ja té-lo citado. Um dos meus
pacientes que nao se distinguia pelo que chamam, usualmente, circunvolu¢oes muito
acentuadas, e que, contando uma de suas histérias um pouco tristes, como acontecia-lhe
com bastante freqiiéncia, explica que ele havia marcado um encontro com uma
mulherzinha que havia encontrado nas suas peregrinagdes e que a dita mulher havia,
simplesmente, faltado ao encontro, como lhe acontecia freqientemente. Ele concluia sua
histéria dizendo: Fu entendi nis unm vez que se tratava de unm mulher de nio reccher”.

Ele nao fazia uma palawa espiritucsa. Ele dizia alguma coisa de muito inocente, que, no
entanto, tem seu carater picante e nos satisfaz em alguma coisa que vai muito além da
apreensao comica da personagem na sua decepgao, que, na oportunidade, evoca-se em nos
e ¢ muito duvidoso, um sentimento de superioridade. Certamente é bem inferior nessa nota
ja que nessa nota fago alusao a um dos mecanismos que muitas vezes foi promovido,
destacado antes, pretensamente no mecanismo do comico, a saber, aquele que consiste em
nos sentirmos superiores ao outro. Isto é perfeitamente criticavel, nada sendo, embora seja
um grande espirito que tenha tentado esbogar o mecanismo cémico nesse sentido, a saber,
Rops’. E totalmente refutivel que esteja ai o prazer essencial do comico. Se ha alguém,
nesta oportunidade, que conserva toda a sua superioridade, é nossa personagem que
encontra nesta ocasido motivo para uma decep¢ao em si mesmo inabalavel. Se, portanto,
alguma superioridade se esboga a proposito dessa historia, é mais uma espécie de logro, isto
¢, que durante um tempo tudo conduzia um instante nessa miragem constituida pela
maneira com que vocé se represenita a personagem, ou como vocé ousa ser aquele que
conta a histéria em relagao ao texto do desejo e da decepgao. Mas, o que ocorre muito além
¢ justamente atras desse termo milher de nio rexbea; o carater fundamentalmente
decepcionante em si mesmo de toda aproximagdo, muito além do fato que tal ou tal
aproximacao particular seja satisfeita. Em outras palavras, o que nos diverte também ai ¢ a
satisfagdo que o sujeito encontra, que deixou escapar essa palavra inocente na sua
decepcio, a saber, que ele a acha suficientemente explicada por uma locugao que ele cré ser

> Expressio juridica: Fin de nan reavar. E o recurso de admitir uma agao juridica alegando que o requerente
ndo ¢ justificado na sua queixa. Por extensdo, recusa. No exemplo dado, ele confundiu fncom fame

¢ Provavelmente Lipps ja referido, e ndo Rgps nome desconhecido.
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a locugao recebida. A metonimia ja feita para tais ocasides. Em outras palavras, encontra na
cartola sob a forma de um coelho de pelicia o que ele pensa ser o coelho bem vivo da
explicagao valida e que, na realidade, é realmente imaginario. Esse coelho que constitui essa
decepgao mesma, estara sempre pronto a ver se reproduzir, inabalado e constante, sem se
preocupar com isso, cada vez que ele se aproximar do objeto de sua miragem.

Aqui, portanto, o que vocés veém, é que, em suma o dto esprritucso do ignorante ou do
ingénuo, daquele, no caso - para fazer minha palavra espiritucsa - desta vez, é sempre inteiro,
se se pode dizer, ao nivel do Outro. Nao preciso mais provocar no Outro nada que
constitua esse corte solido, ele ja esta totalmente dado por aquele que elevando a dignidade
de historica comica, aquele de cuja boca recolho a palavra preciosa cuja comunicag¢ao vai
constituir uma palavra espiritucsa, aquele que elevo de certo modo a dignidade de mestre-tolo
em minha histéria. O mecanismo é, em suma, este: que toda dialética da palavra espiritucsa
ingénua reside nisto, que toda a dialética da palawra espintucsa ingénua reside na parte azul
deste esquema, e que o que se trata de provocar no outro, na ordem imaginaria, para que a
palavra espiritucsa em sua forma ordinaria passe e seja recebida aqui, é de algum modo
inteiramente constituido pela sua ingenuidade, sua ignorancia, sua satisfacio excessiva de si,
ela mesma, e basta simplesmente aborda-la hoje, para fazer homologar pelo terceiro, o
Outro a quem a comunico como tal para fazé-la passar na categoria e a titulo de palava
espititucsa.

Naturalmente aqui, entretanto, pela promogao do outro imaginario como tal nesta analise
das metonimias, na satisfacio que ele encontra, pura e simples, na linguagem, e que nem
lhe serve para sequer perceber a que ponto seu desejo é ludibriado. Isto nos introduz - e é
por isto que Freud o coloca na juncao da palavra espiritucsa e do comico - isso nos introduz
a dimensao do comico como tal e nos faz formular a questao.

Aqui ndao chegamos ao final de nossas penas, pois, em verdade, sobre esse assunto do
comico nao deixaram de introduzir algumas consideragoes, algumas teorias, todas elas mais
ou menos insatisfatorias, e, certamente, nao ¢ uma questao va de formular, a de saber por
que essas teorias sao insatisfatorias, e também por que elas foram propostas.

Com certeza é preciso nesse caso que atravessemos todos os tipos de formas sob as quais
essas teorias se apresentaram, para voltar ao assunto. Nao hd meio de as soletrar, sua
adicao, sua sucessio, seu histérico, como dizem, ndo nos levario, creio, no rastro de nada
fundamental. A questao do coémico ¢, em todo caso, podemos dizer, eludida cada vez que
se procura aborda-la - eu nao digo soluciona-la - no plano apenas psicolégico. O espirito,
como o comico sao, evidentemente, no plano psicolégico, faceis de reunir nessa categoria
do risivel ou do que provoca o riso. Claro, vocés nao podem deixar de ficar impressionados
que até agora ao concluir que a palawra espiritucsa ¢ mais ou menos bem recebida pelo fato
de que vocés a sancionam por meio de um riso discreto ou, pelo menos, de um sorriso. Eu
nao abordei essa questao do riso.

A questao do riso esta longe de se encontrar resolvida. Claro, cada qual se acomoda ao
fazer dele uma caracteristica essencial do que ocorre no espirituoso assim como no coOmico.
Mas quando se trata de fazer dele, de algum modo, o ajustamento do carater expressivo,
por assim dizer, na ocasiao do riso, quando se trata, mesmo simplesmente, de conotar a
qual emogao poderia responder esse fenomeno do qual é possivel dizer - embora isso nao
esteja absolutamente certo - que ele é préprio do homem’, recomega-se a entrar em coisas

7 Alusio a Buffon: Lerire est prope de ’hanme
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que, de modo geral, sio extremamente desagradaveis. Eu quero dizer que mesmo aqueles
dos quais se percebe que eles tentam se aproximar, que rogam, de certo modo analégico,
metaférico, uma certa relagio do riso com aquilo de que se trata na apreensiao que lhe
corresponde, o maximo que se pode dizer é que aqueles que, nesse assunto, disseram coisas
que parecem mais sustentaveis, mais prudentes, apenas anotam esse algo que seria analogo
no fenomeno préprio do riso, a saber, que ele pode deixar, em algum lugar, tracos
oscilatérios, no sentido que ¢ um movimento espasmoédico com uma certa oscilagio mental
que seria a da passagem, por exemplo, como diz Kant, de alguma coisa que é uma tensio
para um nada; a oscilagdo entre uma tensao despertada e sua brusca queda diante de um
nada, uma auséncia de alguma coisa que, supostamente, apdés seu despertar de tensdao
deveria resistir-lhe.

Aqui esta um exemplo onde a passagem brusca de um conceito a sua contradi¢io aparece
em um psicélogo de um dos dltimos séculos, Leén Dumont, mencionado por Dumas no
seu artigo sobre a psicologia. E um artigo a Dumas, muito fino, muito sutil e para o qual
esse homem feliz ndo precisou se esforcar, mas que vale a pena ser lido, pois mesmo assim,
ele apresenta elementos muito bonitos.

Em resumo, o riso, é claro, ultrapassa muito amplamente a questao tanto do espirituoso
quanto do comico. Niao ¢é raro ler que hd no riso alguma coisa que é, por exemplo, a
simples comunicagao do riso, o riso do riso, o riso de alguma coisa que esta ligada ao fato
de que nio se deve rir. O riso incontrolavel das criangas em certas condigbes ¢, apesar de
tudo, alguma coisa que merece também que se preste atencdo. Ha também o riso da
angustia, ¢ mesmo da ameaca iminente; o riso constrangido da vitima que se sente
ameagada, de repente, por alguma coisa que ultrapassa totalmente mesmo os limites de sua
espera; o riso do desespero. H4 mesmo risos do luto bruscamente comunicado.

Vamos tratar de todas essas formas do riso? Nao é nosso assunto, eu faco questio de
salientar aqui, ja que nao é meu proposito fazer para vocés uma teoria do riso. Em todo
caso, nao ha nada mais distante de lhes satisfazer do que a teoria bergsoniana do mecanico
surgindo no meio dessa espécie de mito da harmonia vital, desse algo que, para retoma-lo,
nesta ocasido de uma maneira particularmente esquematica, a pretensa eterna novidade,
criagao permanente do impulso vital, para ser retomada ali de uma maneira particularmente
condensada nesse discurso sobre o riso. Bergson mostra bem, poe bastante em evidéncia o
carater, propriamente falando.... Pois formular, propriamente falando, que uma das
caracteristicas do mecanico considerado como oposto ao vital, é seu carater repetitivo,
como se a vida nao nos apresentasse nenhum fendémeno de repeti¢ao, como se nés nao
mijassemos todos os dias da mesma maneira, como se nés nao adormecéssemos todos os
dias da mesma maneira, como se se reinventasse o amor a cada vez que se trepa. Ha af
realmente alguma coisa incrivel: uma explicagdo pelo mecanico ¢é ela mesma uma explicagdao
que, por todo o livro, se manifesta ela mesma como uma explicagio mecanica. Eu quero
dizer que ¢ a explicagio ela mesma que recai numa lamentavel estereotipia, que deixa,
incontestavelmente, escapar o que ¢ essencial no fenomeno.

Se fosse realmente o mecanico que estivesse na origem do riso, para onde irfamos? Onde se
situariam as tdo sutis observacdes de Kleist sobre as marionetes que vao totalmente de
encontro a esse pretenso carater risfvel e decaido do mecanico? Pois ele sublinha com tanta
finura que ¢é um ideal de graca que, na realidade, ¢é realizado por essas pequenas maquinas
que, simplesmente agitadas por alguns cordoes, realizam por elas mesmas uma espécie de
elegancia do tracado de seus movimentos, ligado a constancia do centro de gravidade de
sua curva, contanto, simplesmente, que elas sejam um pouco melhor construidas, eu quero
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dizer conforme os exemplos estritos que constituem as caracteristicas das articulagoes
humanas que, no final de contas, ele ressalta que a graca de nenhum dangarino pode atingir
o que pode ser realizado por uma marionete simplesmente movimentada com destreza.

Deixemos de lado a teoria bergsoniana nesta oportunidade, para simplesmente reparar a
que ponto ela pode deixar completamente de lado o que ¢ dado pelas primeiras apreensoes,
as mais elementares, do mecanismo do riso; eu quero dizer, antes mesmo que ele nio seja
implicado em nada que seja tao elaborado quanto a relagao do espirituoso ou a relagio do
comico; eu quero dizer do fato que o riso toca tudo o que é imita¢ao, dublagem, fendmeno
de sosia, mascara, e, se olharmos de mais perto, nao somente o fendmeno da mascara, mas
o do desmascaramento e isso conforme momentos que merecem que nos nos detenhamos
neles.

Vocés se aproximam de uma crianga com o rosto coberto com uma mascara: ela ri de uma
maneira tensa, constrangida. Vocés se aproximam dela um pouco mais, alguma coisa
comecga que é uma manifestacdo de angustia. Vocé retira a mascara: a crianga ri. Mas se
vocés tiverem sob essa mascara, outra mascara, ela nio ti mais.

S6 quero aqui indicar quanto isso requer, pelo menos, um estudo, que sé pode ser um
estudo experimental, mas que nao pode sé-lo a menos que comecemos a ter uma certa idéia
do sentido no qual ele deve ser dirigido, e do qual tudo, em todo caso, nesse fenémeno
como em outros que poderia aqui apresentar para apoiar minha afirmacdo - ndo é minha
inten¢ao aqui destacar o assunto - nos mostra que ha, em todo caso, uma relacio muito
intensa, muito estreita entre os fenomenos do riso e a func¢io, no homem, do imaginario, a
saber, o carater cativante da imagem, cativante além dos mecanismos instintuais que
correspondem quer a luta, quer a exibigao sexual ou a provocaciao e que acrescentam a isso,
no homem, essa conota¢io suplementar que faz com que a imagem do outro seja muito
profundamente ligada a essa tensao de que falei ha pouco, essa tensao sempre evocada pelo
objeto ao qual se da atencgdo. Atencdo que consiste em coloca-lo a certa distancia do desejo
ou da hostilidade, a esse algo que no homem esta no fundamento ou na base mesma da
formagao do az [nmm], dessa ambigtidade que faz com que sua unidade esteja fora de si
mesmo, que é em relagio ao seu semelhante que ele se erige e encontra essa unidade de
defesa, que ¢ a do seu ser com ser narcisico.

E neste campo que deve se situar o fenémeno do riso, e para lhes indicar o que quero
dizer, direi que é neste campo que se produzem estas quedas de tensdo as quais os autores
que se interessaram mais especialmente por esse fenomeno, atribuem o disparar ocasional,
instantaneo do riso. Se alguém nos faz rir quando cai simplesmente no chao, é em fungao
da imagem mais ou menos tensa, mais ou menos pomposa a qual nem prestivamos tanta
aten¢do antes desses fenomenos de estatura e de prestigio que siao, de algum modo, a
moeda corrente de nossa experiéncia vivida, mas de tal modo que nio percebemos sequer
o seu relevo. E na medida em que, em resumo, a personagem imaginaria continua seu
andar mais ou menos guindado, em nossa imaginagao, ao passo que o que suporta de real
ali esta, plantado e espalhado no chio, ¢ nessa medida que o riso estoura. E sempre por
alguma coisa que é uma liberagdo da imagem.

Vocés devem entender essa liberagao nos dois significados ambiguos do termo, que alguma
coisa ¢ liberada do aperto da imagem, e que a imagem, também, vai passear sozinha. Ha
alguma coisa comica no pato cuja cabega vocés cortaram e que da ainda alguns passos no
terreiro. F ainda alguma coisa dessa ordem, e é bem por isso também que o comico vai

entrar em algum lugar em conexio com o risivel. E ao nivel da direcio az[jd-objeto B B' ou
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B" B"'. E, certamente, na medida em que o imaginario estd interessado, em algum lugar,
nessa relagdo ao simbolico, que vamos ver se reencontrar em nivel mais elevado que nos
interessa infinitamente mais que o conjunto dos fendmenos do prazer, o riso, na medida
em que ele conota, que acompanha o comico.

Para introduzir hoje a noc¢ido do comico, gostaria de partir de um exemplo. Quando
Heinrich Heine, na histéria do Bezaro de Ourg retorque a Soulié numa palavra que é
destinada a encontrar a comunicagao justamente espirituosa, quando ele fala do Bezerro de
Ouro a proposito do banqueiro, é ja, quase, uma mlawa espiritucsa, uma metafora pelo
menos, que encontra em Heinrich Heine essa resposta: Em se tratando de um bezerrg ne pareae
que ja passau um pouc da 1dadk: Observem que se Heinrich Heine houvesse dito isso ao pé da
letra, isso significaria simplesmente que ele nao teria entendido nada, que ele seria como
meu ignorante de ha pouco, como aquele que contava a mudher de nio-receher: A retorsio que
lhe faz Heinrich Heine seria comica, de certo modo, e é o que constitui 0 que esta por tras
dessa malavra espiritucsa; ela é também um pouco assim, eu quero dizer, ela manda um
pouco Soulié cuidar de suas coisas, ela o coloca em situacdo constrangedora®. Afinal, Soulié
nao disse nada tao comico, e Heinrich Heine, vencendo o jogo, mostrando que isso pode
se acertar de outra maneira, erguendo outro objeto metonimico que niao o primeiro
bezerro, entra e joga no plano da oposi¢ao comica.

A oposi¢ao cOmica, esta ligada em suma, a isto que é impossivel nao perceber, uma
diferenca absolutamente essencial. E que o cémico, se nés o captarmos la no estado
fugidio, por ocasido do dito epiritucsg em um traco, em uma palavra, numa querela, é,
apesar de tudo, alguma coisa que vai muito além, eu quero dizer que pde em jogo nao
apenas, pura e simplesmente, nosso encontro. F alguma coisa feito um relampago na qual
nao ¢é preciso um aperto muito longo para que isso passe como um dto epiritucsa Dirijo-me
a vocés todos, qualquer que seja sua posi¢ao atual, sem que saiba de onde vocés vem, nem
sequer quem vocés sao. Para que haja entre nés relacbes comicas, é preciso alguma coisa
que nos implique muito mais cada um de um a outro pessoalmente, de tal modo que vocés
véem ali se esbogar na relacio de Soulié e de Heinrich Heine, alguma coisa que interessa a
um mecanismo de seducdo. Ha algo, apesar de tudo, que se encontra um pouco rejeitado
do lado de Soulié, pela resposta de Heinrich Heine.

Em resumo, para que haja possibilidade de falar na relagio do comico, é preciso que
coloquemos essa relagio da demanda a sua satisfagdo, nao mais num momento instantaneo,
mas em alguma coisa que lhe dé sua estabilidade e sua constancia, sua via na sua relagdo
com outro determinado. Pois o que analisamos nas subjacéncias da palawa espiritucsa como
sendo essa estrutura essencial da demanda, na medida em que é retomada pelo outro deve
ser essencialmente insatisfeita. Ha, contudo, uma solu¢ao que é a solugdo fundamental,
aquela que todos os seres humanos procuram desde o inicio de sua vida até o fim de sua
existéncia, ja que tudo depende do outro. Em suma, a solugdo ¢ ter um outro totalmente
seu. E o que se chama o amor.

Nessa dialética do desejo, trata-se de ter um outro todo seu. O campo da palavra plena, tal
como evoquei ha tempo, é designado, definido nesse esquema pelas condi¢bes mesmas nas
quais acabamos de ver que pode e deve se realizar alguma coisa que seja equivalente a

8 Literalmente: Ela o coloca em pequenos sapatos.
Elle le nxx cans ses pets saulies.
[sapatcs apertads, num jogo de palavras entre Saufiée saulier, sapato).
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satisfagao do desejo, com a indicagao que nao pode precisamente ser satisfeito a nao ser no
além da palavra. E o lago que une outros com esse az [jd, seu objeto metonimico e a
mensagem. F essa a 4rea, a superficie, onde deve estar o algo que seja palavra plena, a
saber, que a mensagem essencial, caracteristica que a constitui, essa palavra plena, aquela
que representei pelo tu & mau nxstre ou o tu & minha mulher se desenha, com efeito, assim: 3
oauttq & minha nuilher.

E sob essa forma, dizia eu, que o homem d4 o exemplo da palavra plena na qual ele se
engaja como suyjeito, se funda como o homem daquele a quem ele fala e lhe anuncia sob
essa forma e lhe diz tw & minha mulher.

Mostrei-lhes também o carter estranhamente paradoxal desse fu & minha nulher F. que
tudo repousa sobre algo que deve fechar o circuito; é que a metonimia que isso comporta, a
passagem do Outro para esse objeto tnico que é constituido pela frase, requer, assim
mesmo, que a metonimia seja recebida, que alguma coisa passe em seguida de a , ou
seja, que o fude que se trata ndo responda, por exemplo, pura e simplesmente: nus niq de

1nodo aloum

Mesmo se nio responde nms, 12Q de nodo alqum alguma coisa outra se produz muito mais
comumente. F em razio mesmo do fato de que nenhuma preparagio tio habil como a
palavra espitituosa faz confundir essa linha B'" B'"' com a metonimia y @, isto é, que essas
duas linhas permanecem totalmente independentes, a saber, que o sujeito de que se trata
conserva muito bem seu sistema de objetos metonimicos. Veremos ocorrer a contradi¢ao
que se estabelece no circuito B' B'"' B', a saber, que cada um, como se diz, tendo sua
pequena idéia, essa palavra fundadora se chocara naquilo que chamarei, j4 que nos
encontramos diante de um quadrado, o problema nao da quadratura do circulo, mas da
circulatura das metonimias perfeitamente distintas, mesmo no conjugo mais ideal. So existan
bans aisamentcs, nio ha asamentos deliacses, disse La Rochefoucauld.

Ora, o problema do outro e do amor esta no centro do comico. Para sabé-lo convém
primeiro lembrar-se que se quer informar-se sobre o comico. Talvez nio seja ruim, por
exemplo, ler comédias. A comédia tem uma historia, a comédia tem mesmo uma origem
sobre a qual muito se pesquisou, ¢ a origem da comédia esta ligada de modo estreitissimo a
relacao que se pode chamar de relagao de si a linguagem.

O & [sa] de que falamos nesta ocasido, o que é? Claro que nio ¢, pura e simplesmente, a
necessidade radical original, essa necessidade que esta na raiz do individualismo como
organismo. Esse & ndo se entende senio além de toda e qualquer elaboragao do desejo na
rede da linguagem; esse s/ é alguma coisa que s6 se realiza, afinal de contas, no limite. Aqui,
o desejo humano nio é tomado inicialmente nesse sistema de linguagem que o retarda
indefinidamente; nenhum lugar para que esse & se constitua e se nomeie. Ele esta, no
entanto, além de toda essa elaboragao da linguagem, o que representa a realizacio dessa
necessidade primeira, a forma, e que, no homem pelo menos, nio tem nenhuma
possibilidade mesmo de se conhecer. Nao sabemos o que é o & de um animal, e sdo
remotissimas as possibilidades de o sabermos um dia; mas o que sabemos é que o & do
homem esta inteiramente engajado nessa dialética da linguagem; é ele que veicula e
conserva a existéncia primeira da tendéncia.

Donde provém a comédia? Dizem-nos daquele banquete onde o homem, em suma, disse
sim numa espécie de orgia - deixemos a essa palavra tudo o que ela tem de indefinido -
daquele mesmo festim que é constituido pelas oferendas aos deuses, isto é, aos imortais da
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linguagem. O fato de que, afinal de contas, todo o processo de elaboragio do desejo na
linguagem volta e se reune na consumag¢ao de um banquete, o fato de que apos toda essa
volta, é, afinal de contas, para voltar ao gozo mais elementar. Eis a vida pela qual a comédia
faz sua entrada no que se poderia considerar com Hegel como sendo a faceta estética da
religido.

O que nos mostra a comédia antiga? Conviria que, de vez em quando, vocés metessem O
nariz em Aristéfanes. E sempre 0 momento em que o & retoma em proveito proprio, calga
as botas ao seu uso no mais elementar da linguagem; esta claro em As Nuvens. Aristofanes
zomba de Euripides e de Socrates, de Socrates em particular. Sob que forma ele nos mostra
isso? Ele o mostra sob essa forma: que toda essa bela dialética vai servir a um anciao para
tentar satisfazer suas vontades por meio de toda espécie de truques. Escapar de seus
credores, encontrar o meio de receber dinheiro; ou a um adolescente igualmente se livrar
de seus compromissos, de todos os seus deveres, de zombar de seus ascendentes, etc.

Essa volta da necessidade sob sua forma mais elementar, este surgimento ao primeiro plano
do que entrou na origem da dialética da linguagem, a saber, de modo muito especial, todas
as necessidades do sexo e todas as necessidades ocultas, em geral, eis 0 que vocés véem no
palco aristofanesco se produzir no primeiro plano, e isso vai longe. De modo muito
particular recomendo-lhes as pe¢as concernentes as mulheres e a maneira como, nessa
espécie de retorno ao carater de necessidade elementar que se encontra subjacente a todo o
processo, que papel especialmente é aqui dado as mulheres, na medida em que é por seu
intermédio que, por exemplo, Aristéfanes nos convida para, no momento de comunhao
imaginaria que representa a comédia, perceber este algo que s6 se pode perceber
retroativamente, ou seja, que se o Estado e a cidade existem, é para que disso se aproveite,
¢ para que uma refeicdo maravilhosa na qual, alias, ninguém acredita, seja estabelecida sobre
a Agora. B para que, em suma, se volte a se surpreender de bons sensos contrariados pela
emulagao perversa da cidade submetida [a evolugdo] a todas as hesitagdes de um processo
dialético, para que se volte por intermédio das mulheres, as tunicas que sabem,
verdadeiramente, do que o homem necessita, se retorne, por intermédio das mulheres ao
bom senso, e, naturalmente, tudo isso se reveste das formas mais exuberantes.

Isso s6 é picante porque nos revela a violéncia de certas imagens. Isso nos evoca um
mundo onde as mulheres talvez ndo fossem o que nés imaginamos através dos autores que
descrevem uma Antigtiidade policiada. As mulheres, conforme me pareceu, deveriam ser -
estou falando das mulheres reais e ndo da Vénus de Milo - deviam ter na antigiiidade muito
pélo e nao deviam cheirar bem, haja visto a insisténcia em que se fala da fun¢ao da navalha
e de certos perfumes.

Seja como for, nesse crepusculo aristofanesco, especialmente aquele que diz respeito a essa
vasta insurreicao das mulheres, ha algumas imagens que sio muito belas e que nao deixam
de impressionar, particularmente aquela que, de repente, se exprime nessa senteng¢a de uma
das mulheres diante de suas companheiras que, apos se terem disfarcado de homens, estao
colocando barbas do lado da onipoténcia. Trata-se simplesmente de saber de que barba se
trata, que estoura no riso de chofre e que lhes diz: como ¢é engragado, parece uma
assembléia de lulas grelhadas com barbas!

Essa visao de penumbra é também alguma coisa que nos parece bastante apta a sugerir
todo o alicerce das relagdes na sociedade antiga.

Para onde vai evoluir essa comédia?
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Para a nova comédia, e a nova comédia, o que é? A Nova Comédia é alguma coisa que nos
mostra as pessoas engajadas, em geral da maneira mais fascinada e mais teimosa, em algum
objeto metonimico. Todos os tipos humanos se encontram ali, quaisquer que sejam eles.
Ha o luxurioso, as personagens que sio as mesmas que aquelas que vamos encontrar na
comédia italiana, sdo personagens definidas por uma certa relacio com um objeto, e em
torno das quais gira toda a nova comédia, aquela que vai de Mémundreaté nossos dias, em
torno de alguma coisa que se substitui a essa erup¢ao do sexo que é o amor; entdo, 1a, o
amor chamado como tal, 0 amor que chamaremos de amor ingénuo, o amor que une dois
jovens em geral bastante apagados, que forma o pivo da intriga; e quando digo pivo, é
precisamente porque o amor desempenha esse papel, nao de ser em si mesmo comico, mas
de ser o eixo em torno do qual gira todo o comico da situagao, até uma época que pode ser
facilmente caracterizada como advento do romantismo, e que, hoje, deixaremos de lado.

O amor é um sentimento comico. O auge da comédia é perfeitamente localizavel, definivel.
A comédia no seu significado préprio, no sentido em que o promovo aqui perante VOces,
encontra seu ponto culminante numa obra prima unica, a que ¢, de algum modo, a
dobradica de uma passagem da apresentacao das relagdes entre o & e a linguagem, sob a
forma de uma tomada de posse pelo & da linguagem e a introdugao da dialética como tal,
das relacdes do homem com a linguagem que se faz sob uma forma cega, fechada. No
romantismo ¢ muito importante, nesse sentido em que o romantismo, sem o saber, é uma
introdugao confusa a essa dialética do significante como tal, de que, em suma, a psicanalise
¢ a forma articulada. Mas no tocante a comédia, digamos classica, o auge é dado no
momento em que a comédia de que falo, que é de Moli¢re, e que se chama A Esada das
Mulheres, apresenta o problema de uma maneira absolutamente esquematica, ja que se trata
de amor, mas o amor esta presente como instrumento da satisfagao.

Molie¢re nos propde o problema de uma maneira que da sua dica, absolutamente, na
limpidez comparavel a um teorema de Euclides. Um senhor que se chama Arnolphe, que
nao precisa sequer para que a coisa seja rigorosa, ser um senhor com uma sé idéia, mas
ocorre que é melhor assim. Mas pela maneira como a metonimia serve, no dto espiritucsq
para nos fascinar, ¢ um senhor que, com efeito, desde o inicio, vemos entrar com o que
poderiamos chamar de a obsessdo de nio ser corno. E sua paixdo principal, ¢ uma paixio
como qualquer outra, todas as paixdes se equivalem, todas as paixdes sio igualmente
metonimicas. E o principio da comédia apresenta-las como tais, isto é, centrar a atengao
num & que acredita plenamente no seu objeto metonimico; o que quer dizer, alias, que ele
acredita nisso. Isto nao quer absolutamente dizer que ele seja ligado a isso, pois é também
uma das caracterfsticas da comédia que o & do sujeito comico qualquer que seja, daf sai
sempre absolutamente intato. Tudo o que ocorreu durante a comédia passou por cima dele
assim como a agua desliza nas penas do pato, quaisquer que sejam Os paroxismos a que
tenha chegado na comédia. A Esada das Mulheres termina com um suspiro de alivio de
Arnolphe, e contudo sé6 Deus sabe por onde ele passou. E agora que quero procurar
lembrar-lhes rapidamente o de que se trata.

Arnolphe disse a uma menina:

Eu a distingui pdo sar axnpartamento maigo e aalno
Eu a anmva na ichde de quatro ancs.

Logo ele escolheu sua pequena mulherzinha, e ele, desde entéo, disse o tu & ninha mulher: E
por isso que ele manifesta uma grande agitacao quando vé que seu querido anjo vai-lhe ser
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roubado. E que no ponto em que se encontra, diz ele, ela ja é minha mulher, e ele ja a
instaurou socialmente como tal, a qual ele diz: tw & ninha mulher:

E ele solucionou elegantemente o problema. E um homem, diz-lhe seu colega, o
denominado Chrysalde, que tem luzes. Isto ¢ dito em algum lugar e, com efeito, ele tem
tantas luzes que isto é formulado: ele ndo precisa ser a personagem mondgama de quem
falavamos no infcio. Tirem-lhe essa monogamia, é um educador. Sempre os ancides
cuidaram da educacido das meninas e até para isso estabeleceram principios. La ele
encontrou um principio muito feliz, ele mesmo disse que ordenava os cuidados por meio
dos quais ela deveria ser conservada nesse estado, o de ser completamente idiota, diz ele. E
vocé nao pode acreditar, diz ele ao seu amigo, até onde isso vai: ndo é que outro dia ela me
perguntou se nao se faziam criangas pelo ouvido?

E isso que deveria ter-lhe colocado a pulga atras da orelha, pois, com efeito, se a menina
tivesse um conceito fisiolégico mais sadio das coisas, talvez fosse menos perigosa.

Tu & minha nulher, palavra plena, é a metonimia. Tudo o que ele manda a pequena Agnés
ler, a saber, os deveres matrimoniais, é devidamente explicado. Ela é completamente idiota,
diz ele, e pensa poder basear nisto, como todos os educadores, a seguranca de sua
construcao.

O que nos mostra todo o desenrolar da histéria? Isto poderia se chamar: axw o espitito e
as maninas. O espirito chega as meninas dessa maneira: a singularidade da personagem de
Agnes parece ter constituido um verdadeiro enigma para os psicoélogos e os criticos: é uma
mulher, uma ninfébmana, uma vaidosa, uma isso, uma aquilo? De modo algum, talvez seja
um ser a quem se ensinou a falar, e que articula. Ela é obrigada pela palavra da personagem
completamente insignificante, por sinal, a personagem do adolescente, o pequeno Horace
que entra em cena na questao. Quando na cena principal, em que Arnolphe vai lhe propor
de se arrancar a metade dos cabelos, ela responde calmamente: Haaa; aan dias palaveas, fatia
nmis do que voié Ela pontua o que ¢ acentuado ao longo da pega, isto é, que o que ocorreu a
Agnes com o encontro da personagem em questdo, é precisamente isso, que a personagem
diz coisas que sdo espirituosas e doces de ouvir. O que ele diz, ela é incapaz de o dizer, e de
dizer a si mesma; mas ¢é pela palavra, isto ¢, por este algo que rompe todo o sistema da
palavra aprendida, da palavra educativa, que ela é cativada, e esse tipo de ignorancia que é
uma das dimensoes que Moli¢re ja simplesmente associou a isso, que precisamente para ela
nao ha outra coisa senio esse sistema da palavra, quando Arnolphe lhe explica que ele lhe
beijou as mios, os bracos. Ela pergunta: Hz curta adsa? Fla esta muito interessada. F uma
deusa-razdo essa Agnes; por isso o termo de raciocinio, raciocinadora, ¢ o que vem em
dado momento sufocar Arnolphe quando ele procura censura-la por sua ingratidao, sua
falta de sentimento do dever, a traicio que ela exerce para com ele. Ela lhe responde com
pertinéncia: Mas, o que lhe devo aiP Se é unicimate o fato de nx ter tamado besta, suas despesas setio
reembdsadhs. B as palavras mdoamdar e radodnadara sio o que vem a boca de Arnolphe.

Em outras palavras, nés nos encontramos de inicio perante o radadnadar frente a ingénua, e
o que constitui a mola comica é que vemos surgir tao logo o espirito tenha voltado a moga,
a radodpadara na presencga da personagem que torna-se o ingénuo, pois naquele momento,
em palavras que nao deixam nenhuma ambigiiidade, ele diz que ele ama e ele lho diz de
todas as maneiras, e ele lho diz de tal modo que o auge de sua declaracio consiste em lhe
dizer mais ou menos isto: tu fards nuito exatamente o que quiseres, isto é, tu taas Haraae se o
quiseres, igualmente ocasionalmente, isto ¢, que a personagem derruba até o principio de seu
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sistema, isto ¢, que, afinal de contas, ele prefere ainda ser corno, o que no inicio era o mais
importante para ele, mais do que perder o objeto de seu amor.

O amor ¢ o ponto onde digo que se situa o auge da comédia classica. O amor esta aqui, e é
muito curioso ver até que ponto nds nao o percebemos mais, a nao ser através de espécies
de palavras que o sufocam, de palavras romanticas. O amor é uma mola essencialmente
comica. B precisamente nisso que Arnolphe é um verdadeiro amante, muito mais
autenticamente amante que o chamado Horace que aqui vacila perpetuamente. O amor é
coémico precisamente nisto, que 0 amor mais autenticamente amor é o que se declara e que
se manifesta.

E preciso toda esta mudanca de perspectiva que ocorreu em torno do termo amor para que
possamos, nao tao facilmente, concebé-lo. Pois é um fato: quanto mais a pe¢a ¢
representada, quanto mais Arnolphe é representado em seu tipo de Arnolphe, tanto mais as
pessoas sao tendentes. Dizem: Este Moliere, tio nobre e tao profundo, quando se acaba de
rir, se deveria chorar; isto é, que toda a mudanga de perspectiva romantica faz com que as
pessoas quase que ndo achem mais o comico compativel com a expressao auténtica e
absolutamente submergente do amor como tal.

Eis, pois, o esquema da historia. Todavia devo dar o que a conclui; é isto: que gragas a
leviandade da personagem-terceira, isto é, da personagem de Horace que ocasionalmente se
comporta totalmente como neném, indo até devolver aquela que ele acaba de raptar das
maos de seu legitimo possuidor, sem sequer haver podido identifica-lo até esse momento
como o ciumento cuja tirania Agnés sofre, e aquele mesmo a quem ele se confia. Nio
importa, esta personagem ¢ totalmente secundaria, ela esta af por que? Para que o problema
seja colocado neste termos, a saber, que Arnolphe constantemente é informado a cada
hora, a cada minuto do que acontece na realidade, por aquele mesmo que ¢ seu rival e, por
outro lado, de uma maneira igualmente inteiramente auténtica, pela sua pupila, a
denominada Agnés que nada lhe dissimula. Efetivamente, assim como ele deseja que ela
seja, ela é completamente idiota, unicamente nesse sentido que ela nao tem absolutamente
nada a esconder, que ela diz tudo, que ela o diz simplesmente da maneira mais pertinente,
mas que a partir do momento em que ela estd no mundo da palavra, isto é, fica claro que
qualquer que seja a forca da formacgao educativa, seu desejo esta além, seu desejo esta do
lado, nao apenas de Horace, a quem nao duvidamos que ela faca sofrer no futuro todo o
destino que Arnolphe tanto temia, mas simplesmente pelo fato de ela estar no dominio da
palavra. Ela sabe que seu desejo esta além dessa palavra. Ela esta encantada com as
palavras, ela esta encantada pelo espirito. E na medida em que alguma coisa estd além dessa
atualidade metonimica que tentam lhe impor, que ela se escapole, embora continue sempre
dizendo a verdade a Arnolphe. Todavia tudo o que ela faz é totalmente equivalente ao fato
de engana-lo. O proprio Horace percebe isso, e quando ele conta a histéria do bel-prazer
[gd e da pedra do vau [gu, a saber, essa moga que lhe atira sua pequena pedra pela janela
dizendo-lhe: Vi embaa! Eu nio quero nuis anir seus disairscs, € esta € minha resposta, o que
parece querer dizer: esta é a pedra que eu lhe atiro, mas que é também o veiculo de uma
pequena carta; ¢ alguma coisa que, com efeito, Horace o ressalta muito bem: para uma
moga que quiseram até agora manter na ignorancia mais completa, ¢ uma ambigiiidade bem
bolada. E o inicio desses duplos sentidos, de todo esse jogo que deixa as melhores
esperangas para o futuro.

Chegamos ao ponto em que queria deixa-los hoje. O & esta, por natureza, além dessa
tomada do desejo na linguagem. A relacio ao Outro é essencial, na medida em que o
caminho do desejo passa necessariamente pelo Outro, nao pelo fato de o Outro ser o
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objeto unico, mas considerando o Outro como o respondente da linguagem, e por ele
mesmo a submete a toda sua dialética.
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